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Citations
D.Tovey: Depuis que Spitta a commenté (avec une vague indication d’embarras) la complexité du début de ce
prélude, il a une réputation d’hermétisme. Ce trouble provient de la confusion entre les figures et la totalité des
themes et celle des themes avec [’ensemble des phrases...la mesure de liaison 7 contient une figure qui traitée
par mouvement droit et par mouvement contraire constitue I’ensemble du contrepoint...Les cinq mesures 37- 41
contiennent un important nouvel épisode... le premier théme contient manifestement deux mélodies distinctes.
H.Keller: Ce preélude et cette fugue pourraient fort bien étre considérés comme le sommet du Second Livre... Dés
I’abord, le theme du prél. nous frappe par sa longueur inhabituelle. Et c’est a la 8 mes., seulement, qu’il se
manifestera dans toute son étendue ...Empressons nous d’ajouter que nous n’entendrons plus qu’une seule fois ce
theme sous sa forme intégrale, et ce sera au cours des mes. 62-70, a I’alto...Et le prél. va se terminer, sans avoir une
seule fois expose le theme principal dans ses 15 derniéres mes.
Discussion
Dans les considérations de D.Tovey on remarque la difficulté de proposer une analyse claire dont il fait remonter
la paternité au premier exégete de J.-S. Bach. Le théoricien anglais remarque tout d’abord- avec pertinence- que le
premier theme contient deux mélodies distinctes. Le terme ambigii utilisé de premier theme tenterait a considérer
qu’il pourrait en exister d’autres!
Deés la mesure 7, il reléve une structure importante traitée par mouvement droit et pargnouvement contraire qui- dit-
il-nourrit la totalité du contrepoint. &
Enfin, il fait mention d’un autre ¢lément- dont ne parle pas H. Keller- l’introduog un nouvel épisode important
de cinq mesures qui intervient a la mesure 37. Si ces différents éléments de€@ien? intervenir plusieurs fois dans le
courant de I’oeuvre, ils pourraient expliquer 1’absence du theme énoncé gags ga totalité.
De prime abord I’analyse de H.Keller semble tout a fait incohérente gt le étrangement au type d’analyse qu’il
propose pour de nombreuses fugues. La parenté de lecture semb '@e. Il remarque tout d’abord une longueur
inhabituelle du théme principal et cela ne semble pas lui po % ion. Il faudrait encore admettre que dans ce
prélude, il existerait un théme-invisible- dont la totalité ne se Xentendre pour la premiere fois qu’a la huitieme
mesure. Ensuite, il n’interviendrait plus qu’une seule foi S une oeuvre qui comporte 83 mesures et enfin il
faudrait encore accepter que ce théme ne se manifeste pag/our venir conclure la composition. Aucun esprit un peu
rationnel ne peut d’évidence adhérer a de telles €l Qons.
Dans ces deux lectures on pergoit nettement qu. a nouveau la longueur du théme initial qui pose le principal
probléme et qui explique le fait qu’il ne puissﬂa re expos¢ dans sa totalité dans le courant du prélude.
Fiche Technique
Tonalité: Si bémol mineur
Type de contrepoint: Double, triple r@ble
Structure: Mouvement droit, mouwglgent contraire, permutation des themes, coda
L égende des couleurs
Notes: Vert foncé: Sujet 1

Vert clair: Sujet 1 par mouvement contraire

Orange: Sujet 2

Rouge fonceé: Sujet 3

Rouge clair: Sujet 3 par mouvement contraire

Bleu: Nouvelle structure contrapuntique
Portées. Rouge: Coda

Commentaire

Je ne connais aucun embarras particulier a analyser ce prélude. Dans cette oeuvre, trois sujets sont exposes en
succession dans laméme voix. Du coup, cette lecture polythématique enléve le c6té énigmatique de ce long théme.
Letroisiemetheme -D. Tovey- I’ abien souligné est traité par mouvement droit et par mouvement contraire et nour-
rit I’ensemble du contrepoint: la seule différence réside dans le fait que le théoricien anglais appelle ce contrepoint
figure dorsqu’il s agit bien d’ un véritable sujet. Le traitement par mouvement droit et par mouvement contraire est
déja un élément capital a relever pour définir ce contrepoint comme un véritable sujet. Il y a aussi les combinaisons
avec les deux autres themes tels les renversements des mesures 33-35 qui témoignent qu’il s agit bien d’ un véritable
triple contrepoint renversable.
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