
�������*�3�"ACH
%N�COULEURS

��

����������������������4OCCATA�EN�$O�-INEUR

!NALYSE�STRUCTURELLE�PAR�#LAUDE�#HARLIER

��������������������������������"76����
����

�

������������
����������,A�NAISSANCE�DE�*�3��"ACH�

&

?

bbb

bbb

c

c

Jœ
M
®œ œn œn œœœœœœœœ

œ œœœœœ œ œœœœœœœ

∑

œœ œn œœœœ œb œœœœœ œ œ œn œ œ œ

Ó Œ

œ
œœœœœœ

&

?

bbb

bbb

3

∑

œ œ œn œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ
œ œn œ œ

∑

œn œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œœ



                           La Toccata en Do mineur BWV 911
                                                 
                                La naissance de J. S. Bach

                                                                                   Ὰ Michel Rusquet
Introduction
Si tous s’accordent pour établir la naissance biologique de J.S. Bach en 
1685, en revanche, on est beaucoup plus flou et on se perd en conjectures 
dans ses oeuvres de jeunesse pour déterminer avec une certaine précision, 
un point de départ envers une pièce qui annoncerait avec certitude l’éclosion 
du style de J.S. Bach. 
Les oeuvres de jeunesse du Maître sont souvent des essais trop longs qui 
manquent d’envergure et qui trahissent un manque de souffle et de cohésion. 

C’est certainement le cas pour les sept Toccatas pour le clavecin 
(BWV 910 - 916), il faut le dire, assez ennuyeuses et qui ne portent pas la 
marque, le sceau indélébile du Maître. 
Pour la toute grande majorité, ces pièces ne sonnent pas encore comme du 
Bach; ni dans les techniques contrapuntiques et encore moins du point de 
vue du style si reconnaissable du Cantor de Leipzig.

Michel Rusquet, dans les colonnes de ce site, remarque avec pertinence à 
propos de ces sept Toccatas:
A l’image d’un Glenn Gould qui confiait avoir des sentimentents mélangés à 
leur propos, on peut être quelque peu dérouté par ces oeuvres qui n’offrent 
ni la maîtrise ni surtout le souverain équilibre du Bach de la maturité.

J’ai écouté, plusieurs fois, d’un seul tenant ces sept toccatas et j’ai opéré 
grossièrement un tri qualitatif en fonction des techniques d’écriture en ré-
férence aux techniques contrapuntiques utilisées par J.S. Bach dans les 
oeuvres de la maturité.  

 Ὰ vue de nez, je dirais que les numéros BWV 110, 112, 115 et 116 sont les 
plus médiocres et probablement les plus anciennes compositions. Il s’agit 
souvent d’un amalgame disparate de différents mouvements qui n’apporte 
rien de bien intéressant. 
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