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Préface

Ce recueil de Petites Pieces pour Commengants s’adresse aux débutants qui
souhaitent s’aventurer dans le monde de J.S. Bach.

J’espere que vous y trouverez les premiers rudiments indispensables pour
aborder 1’écriture du compositeur.

En d’autres termes, je tenterai de vous enseigner Le bo@ﬁt pour appro-
cher d’une maniere rationnelle cettte musique. ()

Il faut bien commencer par le début et J.S. B 1 est aussi un grand péda-
gogue y avait songé en composant ces pegébs oux pour ses éleves.

Le bon goiit s’acquiert au fil de lon annees et n’est somme toute que
I’ensemble des connaissances q é\ t assimiler pour décoder les
secrets de cette musique parfm( s complexe.

&
$ Bon travail,

Claude Charlier



Des Ornements

J’ai pensé qu’il serait judicieux de consacrer quelques mots au sujet des ornements. Il s’agit d’une matiere délicate
a traiter et ce pour différentes raisons.

Tout d’abord ce probleme ne se pose quasi jamais dans le contexte d’une écriture stricte comme les Inventions ou
les Fugues.

C’est dans un type d’écriture moins contrapuntique comme les Toccatas ou les préludes libres que ces questions
interviennent.

Il ne faut pas perdre de vue que pendant la période baroque les interpretes ne jmﬁ*@mais ces pieces libres
d’une seule et unique maniere car ces oeuvres appartenaient a la sphere de l’i@ sation.

202 ez A [ ) . .
Il suffit de s’en référer aux différentes sources d’une méme oeuvre po rcevoir que les ornements sont soit
absents ou sont représentés sous différentes formes. En outre, il exﬂK s les préfaces quantité de tableaux des
différents ornements mais ceux-ci ne sont pas toujours identiq e\

Cela est déja bien explicité par G. Frescobaldi dans I’averti t au lecteur de son Premier Livre de Toccate

publié en 1615.

/7
Apres avoir détaillé des conseils qui regardent le &fau les ornements, il termine sa préface en indiquant claire-
ment qu’en fait tout ce qu’il a dit ne sert pas a ose et que seul le bon goiit de I’interprete doit le guider.

C’est donc votre connaissance du terrain qut vous instruire et cela prend beaucoup de temps. Le mieux serait
de rechercher dans les textes musicau cét® époque des ornements réalisés en toutes notes. A défaut d’entre-
prendre cette recherche, il est préfé u début de ne pas jouer les ornements. Ne vous mettez donc pas martel
en té€te pour ce probleme. $

Il vaut mieux ne pas exécute rnement que de mal le jouer.

Commencez, par exemple a réaliser les ornements les plus simples: les pincés ou les mordants dans lesquels deux
notes seulement sont concernées. Ensuite les trilles longs dont la terminaison est souvent écrite dans la partition.
Ces trilles longs s’excécutent en débutant lentement par la note supérieure et en accélérant progressivement jusque
la note finale.

Petit a petit, a force de connaitre le contexte, vous arriverez a approcher une certaine vérité toute relative car il
n’existe, véritablement, aucune version en discographie que I’on pourrait qualifier de juste ou d’authentique!

Claude Charlier



Du Doigté
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Un second point que je me dois d’aborder est celui manicre d’exécuter les oeuvres J.S. Bach
du point de vue du doigté. Le compositeur se trouycNf une époque charniere; d’une part il com-

mence a utiliser le passage du pouce, cepe ﬁ:l utilise encore fréquemment 1’ancienne techni-
que encore en usage de son vivant.

Le document autographe, ci- dessus % e bien cette ancienne technique de doigté. Elle est
particulierement intéressante a u ns certaines Petites Pieces de ce recueil dans lequel on
retrouve des lignes melod1q1$ 1laires a celles indiquées dans ce manuscrit.

Cela présente aussi I’av de varier le phrasé des mélodies par deux, de leur procurer plus de

dynamisme et d’éviter le sempiternel legato universel employé de nos jours et qui était peu cou-
rant a I’époque baroque.

Toutefois, j’ai abordé€ cette problématique uniquement a titre exemplatif et documentaire car je me
doute bien que 1’on ne vous en fera pas souvent mention dans vos cours de piano

Claude Charlier



Menuet BWYV Anhang 114
Fiche Technique

Tonalité: Sol Majeur

Notes:

Vert foncé: Mouvement droit

Vert clair: Mouvement contraire

Rouge clair: Nouvelle structure

Orange: Suggestions pour I’interprétation
Portées:

Vert clair: Coda

Commentaire
Ce petit menuet est extrait du Petit Livre pour Anna Magdalena Bach.
Difficile de faire plus simple pour débuter.

Cette piece est structurée en deux parties, les deux sections se termi ar une cadence parfaite.
La premicere partie est basée essentiellement sur I’opposition enre@ uvement droit et

son mouvement conraire: sa lecture en renversement.

Au début de la seconde section (mes. 17), intervient une ® structure qui s’étend sur trois
mesures. Une troisieme figure, en forme de gamme, est%' nte aux mesures 21 et 29.

Suggestions pour ’interprétation Q,

/
Les indications de doigté en italique sont r@ une partition annotée selon la conception acadé-
mique. Elle induit une lecture en legato Q st pas conforme a ’esprit de 1’époque.

Je préconise un doigté (en gras) c f%e a I’esprit baroque. Ce type de doigté implique un phra-
sé par deux, plus adéquat, qui s&ﬁ: esprit dansant de cette piece.

A la mesure 21, le doigté §nnel avec le passage du pouce implique une lecture linéaire, sans
respiration, ni césure; ennteuse a souhait!
Aux mesures 25 et 26; je suggere de tenir la noire afin d’obtenir une quatrieme voix au soprano

Je pense que 1’accord final doit étre harpégé bien qu’il ne soit pas mentionné dans la partition
originale.

Tout est une question de «doigté» dans cette petite piece afin de la restituer d’une maniere un peu
plus crédible qui rend hommage a celui qui I’a composé!
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